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中国儿童文学的发展过程及方向

如果从上世纪20年代开始,中国儿童文学发展已有近百年历史了。这个时期中国儿童文学有了一个大的高潮,后来又走向了低谷。过程有发展又有停滞,道路曲折不平,方向闪烁不定。

                    中国儿童文学发展的历程及特点

    自古中国就有类似于儿童文学作品的东西，尽管从文学分类来说还没有单列出来。东汉时的《酉阳杂俎·吴洞》可看作童话，又有《卖椟还珠》、《画蛇添足》、《刻舟求剑》、《黔驴技穷》、《曹冲称象》、《两小儿辨日》可以当作儿童文学中的寓言童话等；另外《三字经》、《百家姓》、《千字文》、《幼学琼林》等虽为儿童儿时教材，但文笔生动，语言简炼，可读性性非常强，应可以认为是儿童文学作品。这当中有的是民间的，如一些寓言童话；有的是文学的，如一些课本式的读物。这些文学作品对中国人，特别是对中国儿童的身心健康发展有很大的促进作用，有很多人对少时所学习的至老时还朗朗上口，念念不忘。应该说中国儿童文学的起源是很早的，比一些有儿童文学之名的欧洲国家还早些。我们不应该因为儿童文学之名进入中国晚些，高潮产生得迟些便妄自菲薄，事事以欧美为首是瞻，失去竞争的信心和努力的方向。相反应该看到中国人民在长期的社会生活发展中的独创性和连续性，这些东西会给中国儿童文学的迅速和全面发展提供了取之不尽用之不竭如江河流水般的素材，并指出了中国儿童文学的独特性及发展方向。

我们看到了儿童文学在中国发展的优势和长处，增强信心。但这不是我们骄傲眼睛朝天看目空一切的理由，也不是排斥他人闭门造车的借口。我们也应该看到儿童文学在中国的发展过程中有显然的后天不足和某时自信心、民族特色的丧失。这是我们需要正视的。我们要辩证的看待这个问题。

上世纪20年代以前，中国并没有出现专门的“儿童文学”之称，可称为儿童文学的作品的也不是很多，更没有专门的儿童文学批评及理论。所以它一直处于散见于其它文体和文学作品之中的尴尬境地。一般作家也不愿意专门从事儿童文学作品创作。儿童文学创作成了中国文学的编外文学。

到了上世纪20年代以后，儿童文学与其它很多文体类型的名称一样出现在中国文坛了，并在这时及其后的很长时间里，中国的儿童文学取得了空前的发展，成绩骄人。1909年孙毓修编译的童话作品集《无猫国》和919年刊发的周作人翻译的丹麦儿童文学作家安徒生的作品《卖火柴的小女孩》吹响了中国儿童文学兴起的号角。1920年提出了全新儿童文学观念的论文《儿童文学》为中国儿童文学的兴起提供了理论依据和保障。中国儿童文学兴起的春天终于来了。

1923年叶圣陶的童话集《稻草人》和冰心的儿童散文《寄小读者》横空出世，标志着中国儿童文学的兴起。《稻草人》被鲁迅称为“给中国的童话开辟了一条自己创作的路”。而《寄小读者》以冰心女性母亲般的柔美细腻感染了无数的小读者。延续到后来叶圣陶的《古代英雄石像》和冰心的《再寄小读者》、张天翼的《大林和小林》的出现，为中国儿童文学发展指出了与中国古代文学主题极相似的一面——现实主义及审美特色。

1、 联系着中国的黄土地，面对现实，积极入世，育人教人，显现着现实主义特

色。“尚善若水，厚德载物”可以说是中国儿童文学作家一贯的追求，并形成了这样的一个主题。这个主题的形成是与中国当时的政治、经济、文化相适应的。当时中国社会正处于激烈变革时期，革命、战争、救亡、运动是时代主题，所以儿童文学不可避免的要受到这一创作源泉的影响。当然这一倾向也是与中国文学发展一脉相承的。受文以授道，文以解惑，寓教于乐思想的影响，儿童文学表现出了极浓厚的教育思想，提倡善良勇敢，批评凶恶懦弱，褒扬无私利人，批判损人利已，解剖社会、分析社会人生是它的表现。这一时期儿童文学承担了抚育健康精神生命的重任。

2、 它达到了民族性与现代性的统一。按儿童文学创作的规律进行创作，达到了

思想性与艺术性及儿童身心发展规律的统一。最终形成了有鲜明民族气派的中国式的儿童文学，给中国儿童文学发展提供了一个很好的发展模式。不论儿童观念怎样变化，中国儿童文学的发展始终注意一点，即儿童就是儿童，与大人有很大的不同，即有独特性;中国儿童文学的创作与发展必须将文学艺术和特性与儿童的特性结合起来,即具有具体性。所以不论是“鸟言兽语之争”还是“儿童文学应否描写阴暗面”等，或是其它儿童观和儿童文学理论对儿童文学尽管有较大影响，但仍没有使中国儿童脱离儿童而成为“成人的儿童文学”。并在这个关注点上结合中华民族传统的特点，与时代特征相联系，进行了卓有成效的创作，反映了时代和社会的要求。

                 中国儿童文学的现状

“文革”时文学受到极大的摧残，儿童文学首当其冲。当时全国只有2家少儿读物出

版社，20多个专职或兼职儿童文学作家，2000个左右儿童读物编辑；每年仅出版200多种读物，而且多数为旧版重印，于此可见一斑。进入新时期后，儿童文学得到了一次凤凰涅槃式的发展。2001年中国作家协会会员有6000多人，其中有儿童文学作家500多人，如果加上省、市、自治区作家协会中的儿童文学作家则可达到3000人以上，数目庞大空前。全国共出版少儿读物品种7000多种，印数达到1．68亿册；而且多媒体的存在丰富了儿童文学，促进了儿童文学读物的传播，比如电视、音响、影视、网络等等。

 继承和发扬中国儿童文学的优良传统，继续高举现实主义的文学旗帜，充分表现和反

映现实社会中儿童的生活和精神面貌，给儿童以教育娱乐的机会是新时期儿童文学的明显特征。如洪汛涛的童话《神笔马良》，80年代曹文轩的小说三部曲《草房子》、《红瓦》、《根鸟》语言优美、感情深厚，具有很强的人文意识；来自上海的秦文君的作品《男生贾里全传》则直接表现现时少儿和生活状况及精神面貌，展现了八、九十年代中国少年儿童的价值观、理想现、审美观，表现了他们在校园生活中的各方面内容。上海另一位作家郑春华的《大头儿子和小头爸爸》写出了幼儿真正的天真、童趣，细腻传神地并娱乐的刻画了幼儿在现实家庭生活中的亲情和温暖，成长与感动，塑造了小头爸爸、围裙妈妈、隔壁大叔叔等同样可亲可爱幽默快乐的大人形象。这部作品表现了作家对中国儿童生存状况和未来命运的反思和期望，有历史的厚重感和人文关怀，深得少年儿童的喜爱。另外郑渊洁的《故事大王》给少年也有极大的影响。

 除以上之外，在影视剧上，少年儿童文学的传播也取得了较大成就。如《宝莲灯》、《大闹天宫》、《哪咤闹海》、《葫芦娃》、《西游记》等节目的制作和改编。同时引进外来的儿童文学作品数量有大幅度的增加，影响很大，大有西风压倒东风之势。本来随经济改革的深入，改革开放的全面进行，外来文学对中国文学产生影响是必然的，然中国儿童文学出现的一些现象实在令人担忧，令人沉思，但又不得不去思考。

1、现代超人长篇童话及剧作《哈利。伯特》在中国有传播和热销。

2、日本动画漫画剧作在中国的传播和热销。

3、中国本土儿童文学、动画、漫画、剧作的传播和销售的相对沉寂、低落。

为什么《哈利·伯特》和日本动画、漫画、剧作在中国能传播和热销呢？为什么中国的儿童文学、动画、漫画、剧作会出现与经济发展不相称的低迷呢？中国有儿童文学发展的历史基础和现实内容啊！其实不论《哈利·伯特》还是日本动画、漫画、剧作都具有鲜明的时代气息，具有强烈的创新意识，这种时代气息和创新意识是儿童文学的活水，是加速器。它的光芒足以照亮生活和精神，也足以照亮儿童文学，带给儿童文学的是不断的惊奇和发展。《哈利·伯特》剧中丰富的想象和幻想充分反映了当今美国社会生活中儿童状况和精神面貌。会飞的扫帚、魔幻的火焰杯等无不轻易的冲击占领着少年儿童的头脑。日本动画、漫画、剧作中语言精炼，故事情节明了又曲折，主人翁的个性特征强烈干脆而又不失童趣，描写又富有时代气息。与此相比，中国儿童文学作品又什么样呢？

1、 有一定故事情节，但故事情节过于套路化、程序化。读者可作导演和编辑，缺乏新

的内容和意义。

2、 有一定的想象和幻想，然其不脱离于会说话的动物，有感情的植物，叙述平淡、语

言枯燥乏味。

3、 与社会生活脱离，至少不紧密，或脱离儿童的生活作品成了成人作品,缺少童趣或者

反之注意了童趣而忘了其中的必要的思想内涵。

    4、缺少童趣，成人意味过浓，以成人之心度小孩之腹。

总而言之,从整体上说,现在的中国儿童文学缺乏独创性,又少了传统思想的深邃性,泛于时代的表面，结果是作家不愿做，儿童不愿读，社会不认可的别扭局面。在这种情况下，外国的具有时代气息的儿童文学作品传入并得到认可也就不足为奇了。空洞的地方总会有东西补充进来，更何况它有它鲜明的特点呢？

            中国儿童文学的出路

毛泽东同志在《延安文艺座谈会上的讲话》一文中指出“文艺为工农兵服务，文艺要反映工农兵的生活”。儿童文学也应该主动积极地适应新时期的社会生活和儿童特点，创造出优秀的儿童文学作品来。然要真正如此，光是纸上谈谈或闭门造书是不行的。唯有作家深入体验生活，加深自身文学修养和人格修养，本着为儿童服务的创作原则，自觉遵守文学特别是儿童文学的创作规律，并能很好的与本民族的优秀传统结合起来，才能创作出少年儿童能接受并愿意接受的作品来。具体应为：

1、从文学的宏观上看，现时作家受市场经济这一大环境及文学市场化运作的影响颇大。这本身不算什么坏事，吃鱼难免会有刺，注意点就行。然这种影响的负面作用是儿童文学作家忙于出作品出大作品，想当然的出系列，不顾及或不能很好顾及儿童的读书特点，只惦记着或无意就惦记着儿童家长口袋中的钞票，虽然这不是作家本身的想法和愿望，但必然会受到出版商的引诱。这样出来的作品拿来放到图书馆中充数还可以，儿童根本没法看，谁有时间一下子去买或看那几大本厚厚的的、即使充满童趣天真的书呢？所以要想创作出儿童能读愿读可读的儿童文学作品来，必须坚持独立的创作态度，这种独立指的是不过多的受经济杠杆的影响，并且是在儿童文学创作规律原则的指导下自由创作，这样也只有这样才能充分发挥作家本身的创作主动性和才能。要知道动物园中再凶猛的老虎，能力也是有限的，当它放入大自然后情况就两样了。

2、缺乏必要的适应儿童特点的新的幻想形象,缺乏适应时代特征的创作热情，创作模式过于程序化和一般化,这是创作缺乏独创性的表现在作家身上主要表现为不深入或没有很好的深入到儿童生活的现实中去，了解儿童，发现儿童的时代特点、精神规律，只是运用已有的或已过时的对儿童的认识，这些认识大部分还来自于作家儿时或成家时所阅读的书本里，然后就拿这些现成的或半现成的材料做出作品来，犹如白糖来酿造蜂蜜或拆桌子来做凳子，这就没什么新奇和值得注意的了。要改变这种结果，应该从创作的源头来根改。源头是什么？文学创作的源泉就是社会生活，儿童文学创作的源泉就是儿童的社会生活主精神生活。作家应该深入到儿童的生活中去，去感受他们的喜怒哀乐，去体会他们与成年人的不同的看法和追求，并以此作为酿蜜拉丝的原料。

3、继承和发扬中国近现代儿童文学的现实主义传统，充分表现现时中国儿童的精神面貌。中国现代儿童文学之所以取得巨大的成就，从前面的分析可以看到是与其继承和发扬传统分不开的。这个继承和发扬应该要求我们的儿童文学作家有深厚的中国文学修养，充分了解和把握中国文学的文学特征和思维习惯，并且较深入的体验中国的现实生活。完全照搬别人和外国的东西是不行的。

4、具体的方法应该是继承传统，发扬优势，吸收经验为我所用。外国的儿童文学取得了很大的成就，其能很好的吸引中国少年儿童应该有其成功的一面，抓住现代儿童渴望表现，希望冒险，擅于思维的特点，充分运用浪漫主义的手法，通过丰富的想象和幻想，用简单但又不失创造性的情节来进行创作。这一个方法应该为我所用。那些仅停留在会说的话的鸟、会做事的猴子身上的儿童文学现在是很难吸引住我们的少年儿童的，近来中国儿童文学市场推出的《火天车玄幻系列》取得了很好的效果，它的故事情节代人神秘的百慕大三角到中国的秦始皇陵，从洪水滔天的神话时代到电脑普及的今天，为儿童勾勒出一个引人入胜的玄幻世界。这些跌宕起伏绕云三匝的情节和内容都冲击了儿童视野。这就给了我们一个很好的成功的范例。我们应该从中得到一些启发。

儿童文学的创作不是一个人的事，它的创作可以是独立的，但是它的发展却是与现实性生活紧密相联的，它是整个儿童社会的生活的能动的反应。只有遵循儿童文学创作发展的规律，结合儿童特别是现时儿童的生活实际才能创作出好的儿童文学作品来。中国儿童文学的发展也不例外，中国儿童的生活和精神面貌与外国的是不同的，中国的文学传统与外国的文学传统是不同的，中国的思维方式与外国的思维方式也是不同的，要想创作出为中国儿童所能接受的作品来，没有我们自己的特色是难以想象的，我们当代的儿童文学作家必须担负起一个责任，那就是创作出有中国气派的儿童文学作品来滋养我们的儿童。要有这样的创作，我们的社会必须给作家一个独立的但又不封闭的创作环境。
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