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论《三国演义》的人物描写艺术
[摘 要]罗贯中在《三国演义》中花费大量笔墨，调动多种艺术技巧和手法塑造了一大批血肉丰满、栩栩如生、万古流传的典型人物形象。本文主要从三个主要的方面来论述作者对人物的塑造：采用“性格强化法”，突出人物的主要性格；利用战争场面突出人物性格和“略貌取神”的美学手法。
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著名的文艺理论家钱谷融说过，“文学就是人学”，一切文学作品必然是围绕人物来展开的，中国第一部长篇历史小说《三国演义》更是这样一种优秀的文学作品。作者罗贯中在整部作品中一共描述了一千二百多个人物，其中有名有姓的也将近一千人。正如毛氏父子在《三国志读法·全图绣像三国演义》所评“入邓林而选名材，游玄圃而见积玉，收不胜收，接不暇接”。作者描写的人物不仅数量甚多，而且性格丰富各异，或奸或善、或忠或勇、或英武或苟且，或雄才大略或心胸狭窄，鱼龙并存，神形各异。罗贯中倾尽心血，花费大量笔墨，调动多种艺术技巧和手法塑造了一大批血肉丰满、栩栩如生、万古流传的典型人物形象。作者将人物塑造成像生活中的真人一样，读者仿佛可以触摸到人物心脏的跳动，感受到人物呼吸的气息，呼之欲出。他们就像一颗颗闪亮耀眼的明星，在中国文学的历史长空中散发着夺目的光彩。

1、 采用“性格强化法”，突出人物的主要性格

   《三国演义》这部作品的艺术造诣很高。在人物的塑造上，它非常注重人物主要性格的相对稳定性，善于运用丰富多彩的环境、各异的对象和曲折的故事情节打造熠熠闪亮的类型化人物和审美系统，看成我国古代小说中人物类型化的高峰。作者为了让人物的主要性格在故事情节中凸显出来，更为了凸显人性的本质，将作品中的人物置于错综复杂的情节之中，让人物的真性情、真品质在作者设置的一个个矛盾冲突中脱颖而出。

1、吕布见利忘义的小人形象

吕布刚出场“生得器宇轩昂，威风凛凛，手执方天画戟，怒目而视。”谓一表人才，威风凛凛。但在书中第三回，曹操的谋士李肃前往游说吕布。作者将吕布置于一个矛盾冲突之中。吕布一边是他大义凛然的义父丁原，一边是他唾手可得的荣华富贵。在两者的选择矛盾中，作者写道：“布沉吟”，这一“沉吟”写的极秒，沉吟的表面展现了吕布内心的复杂，矛盾丛生。他在犹豫，在权衡利弊。“良久曰：‘吾欲杀丁原，引军归董卓……’”吕布提刀径直进入丁原的帐篷，不由分说、毫不犹豫地取下丁原的首级。然后大呼一声：“肯从吾者随董卓在此,不从者自去！”从作者设置的这一小小的矛盾中，读者就可以对吕布的人性品质有个基本的了解：表面上他是位义勇豪杰，实际上是个见利忘义的卑鄙小人而已。

为了凸显吕布的这种主体性格，作者并不满足在这一次心理矛盾抉择中为他定性。在接下来的第八回和第九回中，作者安排了吕布与董卓争女色貂蝉，后反目再杀董卓的情节。及至书中第一十四回，在吕布落难之时，刘玄德收留他于小沛，而吕布却趁机攻下徐州，并在得到袁术的金银粮马之诺后，答应与袁术两边夹击刘玄德……到这里，吕布的人物性格德行已经是昭然若揭了，但是作者不在作品中妄加评论，而是跳出作品，借他人之口道“布，虎狼之人，见利忘义。”罗贯中对吕布这一人物的塑造可谓是抽丝剥茧，层层剥离，他的主体性格一步步显露出来。《三国演义》中罗贯中就是这样将人物置于对比激烈的矛盾冲突中，在互相矛盾的言行举止中让人物自行暴露其主体性格，充分揭示其性格的本质。

2、刘玄德宽厚贤德的仁君形象

再看罗贯中塑造的“三绝”人物之一刘玄德。罗贯中通过激烈的矛盾冲突突出他仁义贤德的主体性格，将其塑造成君主与优美人性的化身。作者将刘玄德多次置于矛盾冲突的风口浪尖上，在两难的选择上，剖析其人物性格。书中第三十六回讲到，曹操利用计策赚得徐庶，而徐庶了解刘玄德集团的秘密甚多。事关大局江山，孙乾出计欲强留徐庶。刘玄德却曰：“吾宁死，不为不仁不义之士。”刘玄德仁义形象已经显现。为了表现玄德的仁厚至深，在第三十九回中又将玄德试验。当时，刘表欲送荆州与玄德而玄德拒之。孔明怪他曰：玄德在无安身立命之处时，拒接荆州，何也？而刘玄德却回应说：“景升待我，恩礼交至，安忍第乘其危而夺之”？孔明感叹说：“真仁慈之主也。”书中第四十一回，玄德携民众渡江一节，更是将他的仁义性格推至极至。当时，后有索命追兵，而又携民众数万，情况危急。一边是自己保命逃生，以待日后东山再起，另一边是誓死追随他的民众百姓。何去何从，孰轻孰重？该如何抉择？刘玄德没有沉吟更无犹豫，不顾个人安危，誓死不辜负追随他的黎民百姓，面对众将士弃民逃生的建议，玄德说了一句千古名言：“举大事者必以人为本。今人归我，奈何弃之？”后人写诗赞美曰：“临危仁心存百姓，登舟挥泪动三军。至今凭吊襄江口，父老犹然忆使君。”

在《三国演义》中，诸如此类的将人物置于尖锐的矛盾冲突之中，通过人物极富特色的言行举止，突出其主体性格的例子，作品中俯拾即是。罗贯中通过激烈的矛盾冲突，在情节中，通过多侧面多层次地刻画、反复渲染突出，并在矛盾冲突中揭示了人物复杂的内心世界。

2、 利用战争场面突出人物性格

《三国演义》堪称一部战争史诗，全景式的战争军事文学作品，整部小说涉及的战争多达几百次，或详或略、或实或虚，各不相同，百战百样。小说中的战争不仅是被描写的对象，而且承载人物形象性格的环境场域。战争描写的核心是人，人物的道德、性格、智慧、勇猛，每一次战争的描写都展现了一系列生动的人物形象，每个人物独特的性格特点都与战争相联系。为了显示人物的思想和性格，作者在作品中重点描述了七次战争，而这七次战争中，又数官渡之战、彝陵之战和赤壁之战的笔墨最多。赤壁之战动小说的第三十四回刘备遇司马徽始至第五十七回诸葛孔明祭吊周瑜终，属于小说的高潮，重点写了刘备占领荆州后，三国鼎立局势的形成。

作者描写战争，没有将笔墨放在双方的实力和武艺的较量上，而是着力描写双方谋士的斗智过程，写人的智谋的运用，塑造一系列谋士形象。赤壁之战中作者极力渲染描写了周瑜与曹操的隔江斗智部分，而真正写双方的交战过程——赤壁鏖兵，不过寥寥数百字而已。赤壁之战的斗智是围绕这次战争的特点——水战而展开的。曹军在此次战争中投入作战的全是刚投降的荆州水军，借此，周瑜运用反间计，借刀杀死了“深得水军之妙”的蔡瑁、张允，极大地削弱了曹军的兵力。隔江作战，弓箭为佳，所以引出了诸葛亮巧妙的草船借箭。水军采用火攻作战，而采取火攻的战式需要接近敌船，因此有了一系列的苦肉计、献诈降书和连环计等计策。最后万事俱备，只欠东风，引出赤壁之战最为精彩的一幕——诸葛亮巧借东风。这些计谋紧紧围绕着水战——火攻这一战争实情，环环相扣，步步为营，充分表现出周瑜的智慧、才略。在正面叙述周瑜同曹操的斗智过程的同时，小说也侧面描写了统帅周瑜与诸葛亮之间钩心斗角的较量，采用反衬的手法突出诸葛亮更高一筹的雄才大略。这样描写战争，赤壁之战就不仅仅是一场军事行动，而且是战争三方斗智斗力斗勇斗谋的赛场，场面情节曲折动人，战争节奏有张有弛。这样的描写，既能揭示战争的紧张激烈，又能突出人物的不同性格，符合了读者对艺术欣赏的要求，人物鲜活的艺术魅力深深吸引和打动着读者。

写战争最根本的是在写人，通过战争的场面来写人物智谋的较量。《三国演义》始终把人物放在战争描写的中心位置，通过战争的发展进程，着眼于人物的性格活动、人物间的复杂关系，避实就虚，采用对比、烘托、反衬、渲染等艺术手法，刻画人物性格形象，写出血肉丰满的人物。总之，《三国演义》中多姿多彩的战争描写，最主要的是通过战争塑造了一系列性格鲜明、栩栩如生的人物形象，这是我国战争文学成功的艺术经验。

三、略貌取神
“略貌取神”是《三国演义》人物塑造的一个突出特点。它不单纯追求人物的“形似”，

而是在人物“形似”的基础上着力于人物的“神似”。用极少的笔墨和浪漫主义的夸张手法状物写人，突出强调典型特征，不为细节所累，雕琢出人物的精神特质和思想性格的最主要特点，使人物神情逼肖，性格鲜明，达到栩栩如生、引人入胜的艺术效果。

《三国演义》中的《空城计》一回是运用“略貌取神”的美学手法塑造人物的重要例证。在这一回中，作者罗贯中为了突出诸葛亮的智勇才略，不惜舍弃了一些次要的、非本质的东西，甚至是违背了一些生活的常态、常理，以形不似或者是不完全相似来换取艺术上的神似。按照生活逻辑来讲，司马懿率军十几万前来攻城，没有理由只箭未发就率军撤退，他即使是怀疑诸葛亮在城中有埋伏也完全可以派兵进城探个虚实，然后再采取行动也不迟。可是这些道理，在作者为了突出刻画诸葛亮这一智勇人物时就变成了次要的、非本质的方面，对历史生活提炼后舍弃这一生活常理的“形”后就造成表面上的不合逻辑。但是，读者在欣赏这段描写时，是不太会去计较和考虑这样设计情节是不是不合逻辑常理的，他们是宁可相信，在特定的艺术情境之下，司马懿完全可能被诸葛亮不可捉摸的玄机妙算唬住的，他虽带领十万大军也不敢贸然攻城，并掉头撤兵。而且从本质意义或审美意义上来看，这样的“失真”的描写是完全合乎逻辑的，可以说是一种艺术上的真实。是“得其意思所在”而不必“举体皆似”的美学境界。

这种“略貌”而“取神”的处理方法在《三国演义》中还有很多。像书中第四回曹操杀吕伯奢即是一例。为了突出描写曹操的不仁不义，“宁教我负天下人，休教天下人负我”的残忍，设置情节，让曹操“知而故杀”吕伯奢。其实，仔细推敲起来，其中也存在“不合逻辑”之处：吕伯奢家中那么多仆人可供差遣，家中来了曹操这么一个贵宾的情况下，何必将客人撂在家中不陪而亲自去做买酒这样一件小事呢？这样的情节处理，显然是出于作者刻画曹操不仁不义性格的需要而设计的。但是这种处理，除了少数专家在考察《三国演义》怎样对史料进行艺术加工时提及外，一般的读者在阅读中是很少注意和计较的。

《三国演义》是一部忠于历史又高于历史真实的艺术造诣极高的文学作品。在恢弘的历史背景下，在惊心动魄的战争场景中，在精致巧妙的艺术构思中，在曲折复杂的故事情节里，作者运用多种艺术手法塑造了血肉丰满、栩栩如生的鲜明的人物形象，即使历经岁月的流逝，也难以磨灭人物夺目的光彩，为后世作品中人物形象的塑造撑起了一面鲜亮的旗帜。
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